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Quand on en commence la lecture, c'est en premier lieu le titre de l'ouvrage, Peindre
anwjourd’hui, qui étonne. En effet, ce livre se présente d'abord non pas comme une réflexion
concernant - méme de loin ! - la peinture, mais plutét comme une sorte de méditation au long
cours sur les années cinquante et sur ce qu'elles ont signifié aux yeux de ceux qui les ont vécues.
Comment envisager en outre que cette décennie puisse étre considérée comme '« aujourd'hui »
d'un peintre, Philippe Cognée, né en 1957 ? Malgré tout Pierre Bergounioux, professeur aux
Beaux-Arts depuis quelques années et surtout auteur d'une ceuvre littéraire exigeante, a son idée
sur le sujet : « Le monde de nos éveils, celui dont nous recevons l'empreinte profonde, indélébile
[...] a touché, par d'autres voies, subliminaires, sensibles, 'esprit et le cceur des nouveaux arrivants.
Lorsque l'heure viendra pour eux d'agir, ce sera sous l'emprise d'impressions d'autant plus
prégnantes qu'elles s'exercent dans l'ombre et le mystere restés des commencements. » L'écrivain
revient alors sur ce qui a radicalement changé a cette époque et qui a fait ce treés vivace
aujourd'hui qui est toujours le noétre. La premiere de ces grandes évolutions - repérée par
lI'historien Marc Bloch deés 1940 - est lirruption de la vitesse, qui démultipliera ensuite la
puissance des autres transformations. S'appuyant abondamment sur 'Histoire, ce n'est pourtant
pas en historien que parle Pierre Bergounioux, mais en homme qui a connu cette décennie (lui-
méme est né en 1949). Sans négliger les grands événements, il se concentre davantage sur la facon
dont le béton, le polyéthylene, le Technicolor, les nouveaux aménagements des villes, I'expansion
des supermarchés, ou la mécanisation et la marchandisation généralisées ont modifié a ce
moment-la I'habitat, les meubles, les outils et donc 1108 facons de vivre et de sentir. Il souligne
surtout la révolution alors opérée dans le domaine visuel, l'itruption de la couleur dans la vie d’'un
tout jeune homme de cette époque et résidant de surcroit dans une sous-préfecture reculée,
oubli¢e, forcément sépia. Des ustensiles de cuisine fabriqués directement en plastique coloré aux

habits vifs lycéennes, le noir immémorial se dissipe, s'évanouit...

Pendant les deux tiers des quatre-vingts pages environ que compte ce texte, le nom et les
activités du peintre ne sont pratiquement pas abordés. Mais I'idéal serait pourtant de lire l'ouvrage
d'une traite pour toucher du doigt, comprendre vraiment que toutes ces considérations
préliminaires, ces prolégomenes, aboutissent logiquement a l'art et a 'ceuvre de Philippe Cognée...
Car les ceuvres du peintre sont marquées par ces images souvent claires, toujours familieres, vues

urbaines, allées de supermarché, armoires frigorifiques et conteneurs que nous rencontrons



partout dans notre vie sans les voir, sans savoir les regarder. Balayant d'un revers de la main les
fausses bonnes idées d'un certain nombre de plasticiens contemporains, leur vain engouement
pour les nouvelles techniques ou leur attrait peu ou prou explicite pour « le gain pécuniaire »,
Pauteur de Carnet de notes (les trois forts volumes de ce journal qui ont déja paru, traitent eux aussi
de la vie de leur auteur dans une quotidienneté sans fard) souligne 1'évidence de cette peinture,
son caractere aussi ordinaire qu'extraordinaire justement: « Je sui résté la un moment déconcerté,
incrédule encore et convaincu pourtant puisque l'image était la, sous mon nez. » Et il ajoute,
faussement amusé, sincerement émerveillé : « Il se trouvait un artiste [...] pour avoir décelé la
valeur esthétique d'un appareil électroménager de série... » Certains regretteront peut-étre que
l'écrivain n'ait pas souhaité s'attarder sur la technique si particuliere, a l'encaustique, de l'artiste.
Mais ce qui frappe surtout, c'est cette sorte d'équilibre auquel est patrvenu Peindre anjourd'hui. 11
faut patler ici d'une rencontre, d'une proximité fructueuse, dans laquelle tous deux se retrouvent.

Et nous avec eux.
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Il-a su se réinventer et réinventer la pelnture. Portralt dun grand pelntre qul aime faire bouger les ignes,
Philippe Cognée.  Par DA Ausks, - Proto Freanck Fraviie

mall talk avant la rencontre i sous-sol de

Templon, On articule sans y penser trop

une banalité : on remercie Philippe Cognée

de s'étre deéplacé depuis Nantes. Mais on
comprendia peu i pen, en écoutant I'homme
sourtant, svelte, souple tige en col roulé noir,
que Philippe Cognée o piassé sa vie i se déplacer,
Ne serait-ce que de motif en motil. Frigos,
supermarchés, barres d'immeubles, carcasses,
portraits et, ce mols de janvier chez Templon,
fleurs, tout cela buigne dang i peinture, ses
gris lguides, brouillés, ou ses éclats tremblés de
couleur vive.

Enfant de la fin des fifties (1 957), & cing ans,
et jusqu'd la premiere, Philippe Cognée vit au
Beénin, La famille suit le pére, instit en France,
puis prof dans un lyeée de filles en Afrigue.
Premier déplacement, géographique. Dans la
bibliotheque parentale, des livees diart, Picasso,
Matisse, Un pére qui s'intéresse a lart alvicain.
Un prof de dessin, qui n'avait qu'un bras, resié
dans la mémoire de Philippe Cognée, Le gamin,
puis lado, dessine, peint. Nouvean déplacement,
COMIMEe un retour Knuulnuh‘c L« en Afrique, je
faisais desaquarelles, plutdrdes petits paysages de
France, une sorte de réve, de projection de ce que
Je n‘avais pas, » Iy aquelque chose de pendulaire

chez Philippe Cognée, de ordre du visetvient,

LATvique fantdme

Retour, bien réel celui-ci, en France pour finir
le lycée, Puis les Beaux-Arts i Nantes, Palmares
de cancre septans au lieu de cing dans les murs
do Pinstitution, etun diplome remis comme une
iumone, Mais la période de latence était nécessaire.,
I prend image de Parbre o tous les fruis sur
un arbre ne morissent pas a la méme vitesse ; il
me fallait sans doute un peu plus de temps « Et
puls il y avait aussi cette réticence & se mettre en
avant, « j'étaiy horriblement tmide », et surtout
I certitude calme, aussi inexplicable qu'assurée
que « mon ceuvie allait se faire. Je le savais, Je
n'étns pas pressé, « On évoque ses premicrs
tableaux de 1'épogue, dans les anndes quatres
vingt; les cases i ln Alechinsky d'un labyrinthe, un
Minotaure picassien, et cet érange « exploratenr
o dlins sa fungle, Nouvelle translation imaginaire,
tentative de retrouver PAfrique @ « i1y avait idée
dawvoir perdu PAlvique, de la reconstruire, de me
retrouver, mol, oude me trouyer toutsimplement,
) étaiy deracing, mes reperes etalent aillenrs ef
e les ramenais avee moi i travers ces motify, «
Du primitivisme comme art de ln mémoire, .. Et
comimne histoire de l'art @ « ce désiv d'aller vers le
primitifa peatétre é1é renforee, dans les annces
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Amaryllis, 2019, Peinture 4
olre sur tolfe/Wox painting
on canvas, 150 X 150 ¢m

quatre-vingt, par apparition de la trans-avant-
garde en lalie, de lexpressionnisme allemand
avec Baselitz, Lipertz, Penck. »

Cie Philippe Cognee premiere manicre n'est
pas a plaindre, 1 expose, se fait repérer par ces
tetes chercheuses que sont le eritique Hector
Obalk et Jean de Loisy, futur président du Palaiy
de Tokyo de 2011 & 2018, qui parcourent alors L
France desannées quatre-
vingt pour débusqguer de
nouveaux talents, Iy a
chez Cognée cette idée,
cot idéal meme, d'une
espece de collectivite
esthétique, quelque chose
comme une république
de tous ceux qui font
l'art, peintres, critiques,
historiens. « Hector a
toujours suivi mon travail, et une amitié est née,
méme 8i nous avons eu des divergences plus tard,
Mais il y a4 eu aussi Olivier Kaeppelin, qui sera
divectenr de la fondation Maeght, qui avait éé
mon professeur, ou des gens que j'ai connus
apres, comme le eritique Philippe Piguet, qui
m'a accompagne tout au long de ma carriere. « 11
sarrete pluslongtemps sur Didier Larmac, mort en
février dernier : « Quelgu'un de trés important, 11

Grait etuciantavec mol, a bifurqué vers ki galerde et
aouvert Arlogos [quiaexpose Philippe Cognée),
Crénit un galeriste qui avadt un regard darste
en communaute avee artiste, pour préparer le
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« Mon ®uvre allait
se faire. Je le savais.
Je nétais pas presse »

programme. Jai toujours considére les regards
exterieurs comme res importants, « La peinture
n'est plus seulement création solipsiste, elle se
deplace, quitte atelier pour la conyersation, le
débat, avant d'y revenir, Et elle ne se frotte pas
senletnent aux critigues, Cognée i su épouser les
phrases des éorivaing, il a iHusteé Bergounioux
(notamment le brillant Peindre awjourd hui),
s assi Frangois Bon,
Calaferte, Bernard Noél,
Thomas Kling. ..

e Rome au frigo

Philippe Cognée
semble done bien parti
dans les années quatre-
vingt. A tel point qu'il
est pensionnaire a la
Villa Médicis en 1990-
1991, Suceess story ¢ En apparence seulement
Car le voyage & Rome est un échec | « A Rome
diany cet espace quasiment muscéal, magnifique,
je me disais | je ne peux pas travailler dans ce
liew, ¢'est trop lourd, trop d'histoire lisdedans,
je ne suis pas dans mon moncde, ce n'est pas la
fin du X X7 siecle, Je n‘avais plus de repéres, « On
retrouye le mouvement de balancier du retour
d'Afvique, cette compensation du déplacement
spatial par une translaton imaginaire : Philippe
Cognée repense & Nantes, « Clest i Rome que j il
compris que j'etids plas i False a Nantes, dians ma
banlicue, |"habitais & Iy périphérie, & Rezé, entre
un supermarché, les champs
quiilyavaitencore dl'époque,
et le périphérigque, 1 ot on
voit quand on arrive dans
une ville tous les panneaux
publicitaires, ces non-lieux
quon trouve dans toutes les
villes. Je me suis dit s i Gt que
e regirdes le monde autour
de 1o, tous ces non-lieux,
ces nonsobjets, ces choses
auxquelles on ne préte aucune
datennon, »

En 92-93, Philippe
Cognée, de retour de Rome
accomplitsa mue. Ce n'est pas
SANS LOUFMENLS § 8 memoire
esten « crise », « jesentais que
quelque chose se perdait, que
FAIrigque s'élolgnait de plus en
plus, o 1L est désemparé, « je
ne savais pas o jallais, » Mais
la lecon de Rome porte ses
fruits, il comprend qu'il doit
se confronter au réel, Alors
il prend son appareil photo,




regarde nutour puise duns le quotidien s matiére
de son travail, Nouveau voyage, qui ne le mene
plus & Rome ni en Afvique, mais se confond aved
une patiente exploration de son environnement : «
quutnel je me suis intéressé d ces nouvelles images,

je me suis mis i peinere ce qui m'entourait, Je suis

parthde Vatelier etallé vers Fextérieur, puis revenu
dans atelier, » Alors ln banalité, ce qui n'a jamais
eu drolt de préséance dans la représentation
s'alfiche, massivement, sur les tableaux @ frigo,
barres d'immeuble, baignoirves, Kt aussi les
paysages car, observe-til, « comme disait Baselitz,
quand un peintre s¢ remet en question, il peint
des viiches dians un chimp, Maleolm Morley aussi
I fadn, o Clest cette exploration=iy que poursuit
sins se lasser Philippe Cognée, travaillant par
séries, les reprenant, les affinant, comme ses
supermarches dont il aceentue en 2007 les jeus
de lignes paraligles des linéaires, lotau début du
millénaire dominaient les perspectives des allées.

L s sortiléges de la cire

Mais ce n'est pas seulement i un transtert de
motifs quion assiste, du reel le plus quoticien @ la
toile. Philippe Cognee trouve également ce qui
seri, i Vavenir, son processus de travadl, Partie
d'une photo (et plus tard d'images prises au
camescope et plus pres de nous encore de yues
puisées duns Google Earth et Google Street), la
repeindre avec une peinture i cire, appliguer un
film plasticque, le chauffer i fer d repasser, décoller
le film, Une techuigue qui produit ces effets de
fondus, de conlures, d'embuement de la surface
qui, au premier regard permertent de dire que
c'est du Cognée | La cire, medite-til, a toujours ei¢
I Réminiscence afvicaine, sans doute, puisqu'ila
it lichis cles bronzes & L elre perdue, oules clerges
de grandes célébrations religicuses sur les plages
de Porto Novo, 1 hasarde
méme 'idée que I cire
auriit peut-étre garde,
de Ta patrie du yaudou,
le Bénin, quelque chose
de magique... Magic
peut-etre, metamorphose
certainement: c'estle cycle
destruction/recreation
qui le fascine, la fagon
dont la transformation
de Mimage, via la cire, le
film et le fer, b modifie,
fait acvenir dans la dissolution quelgue chose de
nouvent, Le déplacement n'est plus seulement
esthétique, il devient philosophique, c'est une
conversion du rien en quelque chose, du néant
en plein, de la destruction en ereation,

Des lory; les grandes séries n'auront de cesse
d'explorer ce balancement, Ainsi, ses tableaux de

« Jai toujours
congidéré les regards
extérieurs comme
trés importants »
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ville, ot quelque chose semble imploser, s'effacer i
New York, orean Cadre an début des années deux
mille I elit chu Cladre que « cest gris, cest ocre, on
A 'impression que c'est infini, que ca disparait
dins le désert, Onalavision d'une chose verticale
et d'une chose qui est
en trivin de g'effondrer
a4 nouveau, » Quant a
la série des carcasses
de 2008, variation sur
le moul de Rembrand:
et de Soutine, Philippe
Clognée, quiestalle filmes
dans les abattoirs, insiste
Sl e atténuer « Vefler
de la viande un pen trop
harbare, sanguinolent,
il faut au contralre que
le regard soit sur la peinture avint d'ére sur Iy
viande, il it le détourner légérement, » Nouveau
déplacement, celui du point de vue, qui est aussi
ce que lui permet Google Earth, avec ses vues
« impossibles o, Comme chez tous les grands
peintres, le matériau de Philippe Cognée, c'est
d'abord le regard.

Paysage d'hivor sur los bords
(it Tac Léman, 2019, Peinture
& cire sur toiln/Wax painting
an canvas, 190X140
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